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The article is devoted to diagnostic methods of forming the artistic and 

creative structural component of musical and performing communicability. 

The following values of the levels of formation of the empathic and heuristic 

structural component of musical and performing communicability in students 

of the faculties of arts have been identified: professional (high) level, 

sufficient (average) level, initial (low) level of formation of the empathic and 

heuristic structural component. The diagnostic methodology was carried out 

using the following methods: the method of pedagogical observation of the 

manifestation of a creative attitude to the choice of instrumental and 

performing means of expression in the process of creating an interpretation 

of an instrumental work during individual lessons in the academic disciplines 

"Main Instrument", "Additional Instrument", in the process of group classes 

on the course "Orchestra Class"; a method of expert assessment of the 

manifestation of a creative attitude to the choice of instrumental and 

performing means of expression in the process of creating an interpretation 

of an instrumental work during the current and final certification events in the 

academic disciplines "Main Instrument", "Additional Instrument", 

"Methodology of Teaching Qualification Disciplines". This allowed us to 

provide quantitative and qualitative indicators of the levels of formation of 
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musical and performing communicability. 

Keywords: ascertaining experiment, diagnostic methods, artistic and 

creative structural component, musical and performing communicability. 
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Михайло, Діагностичні методики формування художньо-творчого 

структурного компоненту музично-виконавської комунікативності / 

Національна музична академія України імені П.Чайковського, Київ, 

Україна 

Стаття присвячена діагностичним методикам формування 

художньо-творчого структурного компоненту музично-виконавської 

комунікативності. Виявлені такі значення рівнів сформованості в 

студентів факультетів мистецтв емпатійно-евристичного 

структурного компоненту музично-виконавської комунікативності: 

професійний (високий) рівень, достатній (середній) рівень, початковий 

(низький) рівень сформованості емпатійно-евристичного 

структурного компонента. Діагностична методика була проведена 

завдяки таким методам: метод педагогічного спостереження за 

виявом творчого ставлення до вибору інструментально-

виконавських засобів виразності у процесі створення інтерпретації 

інструментального твору під час індивідуальних занять з навчальних 

дисциплін «Основний інструмент», «Додатковий інструмент», у 

процесі групових занять з курсу «Оркестровий клас»; метод 

експертного оцінювання вияву творчого ставлення до вибору 

інструментально-виконавських засобів виразності у процесі 

створення інтерпретації інструментального твору під час заходів 

поточної та підсумкової атестації з навчальних дисциплін «Основний 

інструмент», «Додатковий інструмент», «Методика викладання 

дисциплін кваліфікації». Це дозволило надати рівням сформованості 
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музично-виконавської комунікативності кількісні та якісні показники. 

Ключові слова: констатувальний експеримент, діагностичні 

методики, художньо-творчий структурний компонент, музично-

виконавська комунікативність.   

 

Вступ. Встановлення і конкретизація стану сформованості 

музично-виконавської комунікативності, необхідні для спостереження й 

аналізу динаміки формування досліджуваного феномена в студентів 

факультетів мистецтв, передбачали проведення констатувального 

експерименту як важливої фази дослідно-експериментальної роботи. 

Адже, тільки відштовхуючись від результатів констатувального 

експерименту, можна відстежити характерні особливості як 

покомпонентних, так і загальних динамічних зрушень у контексті 

практичного застосування розробленої методики формування музично-

виконавської комунікативності в студентів-інструменталістів.  

Аналіз останніх джерел із проблеми. Зазначена проблема 

спирається на наукові роботи українських авторів: теоретико-

методологічні праці в галузі освіти (С.Гончаренко, О.Олексюк, 

О.Рудницька, О.Ткачук, В.Шульгіна та ін.); значення виражально-

змістового етапу для студентів факультетів мистецтв у формування 

музично-виконавській комунікативності на констатувальному етапі 

експерименту (О.Бурська, О.Вознюк, Л.Гаврилова, І.Гринчук, А.Козир, 

В.Лелеко, О.Ляшенко, Л.Опарик, Г.Падалка, М.Ткач, О.Хоружа, 

О.Щолокова та ін.) [1; 2; 3; 4; 5; 7; 8; 9; 10; 11]. 

Мета статті полягає в дослідженні стану сформованості художньо-

творчого структурного компоненту музично-виконавської 

комунікативності студентів. Констатувальний експеримент розкриває 

з’ясування й визначення в студентів-інструменталістів рівнів 

сформованості музично-виконавської комунікативності, наявних до часу 
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упровадження в навчальний процес факультетів мистецтв розробленої 

експериментальної методичної моделі.  

Виклад основного матеріалу. До констатувального експерименту 

долучились 316 студентів-інструменталістів, які здобувають вищу 

мистецьку освіту. Специфіку констатувального експерименту обумовило 

те, що в якості респондентів було запрошено студентів-

інструменталістів, що на професійному рівні оволодівають грою на 

абсолютно різних музичних інструментах: на фортепіано, на народних 

інструментах (баян, акордеон, бандура, домра, сопілка та ін.), на 

струнно-смичкових інструментах (скрипка, альт, віолончель), на духових 

інструментах (саксофон, флейта, кларнет, гобой, тромбон, труба, туба), 

на ударних інструментах.  

Залучаючи студентів-інструменталістів різних спеціальностей до 

дослідно-експериментальної роботи, ми спрямовувались на 

забезпечення наступних її параметрів на: забезпечення максимальної 

репрезентативності її результатів за рахунок охоплення достатньої 

кількості студентів-інструменталістів факультетів мистецтв, які 

оволодівають грою на клавішних, струнних, духових, ударних 

інструментів; забезпеченні вільної екстраполяції розробленої 

методичної моделі до навчальних процесів, які здійснюються не лише в 

межах факультетів мистецтв, але й в інших музичних та музично-

педагогічних закладах вищої освіти, зокрема, в музичних академіях, 

консерваторіях тощо. 

На констатувальному етапі експерименту ми діагностували вияв 

творчого ставлення до вибору інструментально-виконавських засобів 

виразності у процесі створення інтерпретації. З огляду на результати 

статистичних обчислень, які були отримані на підставі проведення 

педагогічної діагностики у процесі констатувального експерименту, 

можна констатувати про такі значення рівнів сформованості в студентів 
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факультетів мистецтв емпатійно-евристичного структурного компоненту 

музично-виконавської комунікативності: 

- професійний (високий) рівень сформованості емпатійно-

евристичного структурного компоненту музично-виконавської 

комунікативності зафіксовано лише у 16,14 % респондентів; 

- достатній (середній) рівень сформованості емпатійно-

евристичного структурного компоненту музично-виконавської 

комунікативності зафіксовано у 40,19 % респондентів; 

- початковий (низький) рівень сформованості емпатійно-

евристичного структурного компоненту музично-виконавської 

комунікативності зафіксовано у 43,67 % респондентів. 

За статистичними результатами ми виявили суттєве переважання 

низького (початкового) рівня сформованості емпатійно-евристичного 

структурного компоненту музично-виконавської комунікативності над 

професійним (високим), а також незначне переважання над достатнім 

(середнім) рівнем. Таким чином, констатуємо про необхідність 

упровадження під час формувального експерименту розробленого 

методичного інструментарію, спрямованого на вирівнювання 

педагогічної ситуації у сенсі підвищення кількості студентів на високому 

й середньому рівнях сформованості цього компоненту, а також 

зниження кількості респондентів, які посідають низький рівень. 

Для продовження констатувального експерименту було проведено 

ряд експериментально-вимірювальних заходів, вжитих для 

діагностування й констатації рівнів сформованості в студентів 

факультетів мистецтв п’ятого – художньо-творчого структурного 

компоненту музично-виконавської комунікативності. Діагностування 

рівнів сформованості відбувалось згідно до критерію «Міра здатності 

студентів факультетів мистецтв до художньо-музичної творчості», а 

також у відповідності до трьох визначених показників сформованості 
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художньо-творчого компоненту. 

І показник сформованості художньо-творчого структурного 

компоненту музично-виконавської комунікативності – наявність умінь 

художньо-творчої мистецької діяльності. Осмислюючи сформованість 

умінь художньо-творчої мистецької діяльності в якості підґрунтя для 

інструментально-виконавської майстерності, доречно зазначити, що 

означені уміння є взаємопов’язаними і мають розглядатися комплексно, 

а саме: операційно-технічні уміння не можуть розглядатися поза 

межами творчих інтерпретаційних умінь, оскільки без належної 

інструментально-технічної підготовки втілення інтерпретаційної версії є 

неможливим; творчі імпровізаційні уміння також взаємодіють із 

інтерпретаційними уміннями, оскільки здатність студентів до імпровізації 

корелює із здатністю до створення різноманітних варіантів 

інтерпретаційних версій; творчі уміння роботи в музичному 

інструментальному колективі (в оркестрі, в інструментальному ансамблі 

тощо), які стосуються як виконання соло, так і злагодженої роботи у 

складі оркестрової або ансамблевої партії, також знаходяться у тісній 

взаємодії із операційно-технічними (у частині бездоганності технічного 

виконавства) й інтерпретаційними (у частині дотримання всім 

колективом єдиної інтерпретаційної версії) уміннями. 

Діагностування рівнів сформованості умінь художньо-творчої 

мистецької діяльності, було проведено за допомогою педагогічно-

вимірювального інструментарію, до якого увійшли: 

- метод аналізу результатів модульного контролю, екзаменів та 

заліків з навчальних дисциплін «Основний інструмент», 

«Додатковий інструмент», «Оркестровий клас»; 

- метод експертного оцінювання сформованості умінь художньо-

творчої мистецької діяльності; 

- модифікована методика «Дослідження самооцінки умінь художньо-
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творчої мистецької діяльності».  

Розуміючи під творчим ставленням до інструментально-

виконавських засобів виразності спроможність студентів факультетів 

мистецтв створити оригінальний продукт інструментального 

виконавства шляхом нетрадиційного підбору й використання означених 

засобів, слід зазначити, що оригінальний продукт інструментального 

виконавства являє собою самобутню, ефективно трансльовану до 

слухацької аудиторії інтерпретаційну концепцію музичного твору, що 

втілює у собі нові цінності, відкриває нові аспекти художнього  бачення 

ідейно-образного змісту музичного твору. 

Таким чином, творчий підхід до вибору інструментально-

виконавських засобів виразності у процесі створення інтерпретаційної 

версії передбачає здатність студента до варіативного їх застосування в 

залежності від поставлених інтерпретаційних завдань, а також від рівня 

технічної складності інструментального твору. 

Водночас, створюючи інтерпретаційне трактування 

інструментального твору у процесі його вивчення, студент розбудовує 

«смисловий простір», умовно поділений на виявлення контекстуальних 

значень елементів, що формують музичний твір як самодостатній 

феномен, а також на суб’єктивне визначення цих елементів. Тобто вибір 

інструментально-виконавських засобів виразності у процесі створення 

інтерпретаційної версії ґрунтується на виборі виявлених 

контекстуальних значень жанрово-стильових, фактурних, інтонаційних 

та інших елементах інструментального твору. 

Діагностичні зрізи щодо окреслення рівнів творчого ставлення до 

вибору інструментально-виконавських засобів виразності у процесі 

створення інтерпретації, було здійснено за допомогою педагогічно-

вимірювального інструментарію, до якого увійшли: 

- метод педагогічного спостереження за виявом творчого ставлення 
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до вибору інструментально-виконавських засобів виразності у 

процесі створення інтерпретації інструментального твору під час 

індивідуальних занять з навчальних дисциплін «Основний 

інструмент», «Додатковий інструмент», у процесі групових занять 

з курсу «Оркестровий клас»;  

- метод експертного оцінювання вияву творчого ставлення до 

вибору інструментально-виконавських засобів виразності у 

процесі створення інтерпретації інструментального твору під час 

заходів поточної та підсумкової атестації з навчальних дисциплін 

«Основний інструмент», «Додатковий інструмент», «Методика 

викладання дисциплін кваліфікації». 

Застосування наведених вище методів для діагностування рівнів 

сформованості художньо-творчого структурного компоненту музично-

виконавської комунікативності згідно цього показника дозволило 

констатувати, що: професійний (високий) рівень творчого ставлення до 

вибору інструментально-виконавських засобів виразності у процесі 

створення інтерпретації продемонстрували 25,00 % респондентів; 

достатній (середній) рівень творчого ставлення до вибору 

інструментально-виконавських засобів виразності у процесі створення 

інтерпретації виявили 44,94 % респондентів; початковий (низький) 

рівень творчого ставлення до вибору інструментально-виконавських 

засобів виразності у процесі створення інтерпретації показали 30,06 % 

респондентів.  

Третій показник сформованості художньо-творчого структурного 

компоненту музично-виконавської комунікативності – здатність до 

творчого самовираження у виконавській діяльності. Саме творче 

самовираження у процесі інструментального виконавства дозволяє 

збагатити художній образ музичного твору, втілений композитором, 

аспектами власного мистецького бачення студентом-інтерпретатором 
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цього образу шляхом презентації під час прилюдного виконання своїх 

індивідуальних рис психологічно-творчого портрету. 

Творче самовираження у процесі інструментального виконавства 

включає такі аспекти, як свідомий цілеспрямований саморозвиток 

здатності до творчої активності, самоаналіз та адекватне 

самооцінювання як власного творчого саморозвитку, так і результатів 

інструментального виконавства, а також самоконтроль і саморегуляція 

сценічної поведінки тощо. А.Зайцева підкреслює роль і значення 

творчої самореалізації та творчого самовираження у контексті 

«особистісно-творчої позиції майбутнього вчителя музики …, що 

передбачає творчу активність …студентів, становлення їх професійних 

здібностей через формування певної структури особистості, 

особливістю якої є внутрішня єдність» [2, 363].  

Діагностування рівнів сформованості художньо-творчого 

компонента у відповідності до ІІІ показника – здатності до творчого 

самовираження у виконавській діяльності – було проведено за 

допомогою педагогічно-вимірювального інструментарію, до якого 

увійшли: 

- метод педагогічного спостереження за здатністю студентів до 

творчого самовираження у виконавській діяльності під час 

концертних заходів, конкурсів інструментального виконавства, а 

також під час заходів поточної та підсумкової атестації з 

навчальних дисциплін «Основний інструмент», «Додатковий 

інструмент», «Виконавський практикум»;  

- модифікована «Методика дослідження здатності до творчого 

самовираження у виконавській діяльності». 

Використаний для педагогічного діагностування метод 

педагогічного спостереження за здатністю студентів до творчого 

самовираження у виконавській діяльності, а також наведена вище 
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модифікована «Методика дослідження здатності до творчого 

самовираження у виконавській діяльності» дозволили констатувати, що: 

- професійний (високий) рівень здатності до творчого 

самовираження у виконавській діяльності продемонстрували 

14,56 % респондентів;  

- достатній (середній) рівень здатності до творчого самовираження 

у виконавській діяльності виявили 39,87 % респондентів;  

- початковий (низький) рівень здатності до творчого самовираження 

у виконавській діяльності показали 45,57 % респондентів.  

Результати діагностики, що свідчать про наявні рівні сформованості 

художньо-творчого структурного компоненту музично-виконавської 

комунікативності згідно ІІІ показника під час констатувального 

експерименту подано у таблиці 1.  

Таблиця 1 

Констатація рівнів сформованості художньо-творчого структурного 

компоненту музично-виконавської комунікативності за 

результатами констатувального експерименту (критерій – «Міра 

здатності студентів факультетів мистецтв  

до художньо-музичної творчості») 

 

 

Показники 

Високий рівень Середній рівень Низький рівень 

абсолют. 

значення 

% абсолют. 

значення 

% абсолют. 

значення 

% 

І 
61 19,30 131 41,46 124 39,24 

ІІ 79 25,00 142 44,94 95 30,06 

ІІІ 46 14,56 126 39,87 144 45,57 

У цілому для 

критерію 

62 19,62 133 42,09 121 38,29 
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Наведені в таблиці 1 результати педагогічної діагностики, отримані 

під час проведення контрольних зрізів у процесі констатувального 

експерименту, підтверджують такі значення рівнів сформованості в 

респондентів художньо-творчого структурного компоненту музично-

виконавської комунікативності: 

- професійний (високий) рівень сформованості художньо-творчого 

структурного компоненту музично-виконавської комунікативності 

зафіксовано у 19,62 % респондентів; 

- достатній (середній) рівень сформованості художньо-творчого 

структурного компоненту музично-виконавської комунікативності 

зафіксовано у 42,09 % респондентів; 

- початковий (низький) рівень сформованості художньо-творчого 

структурного компоненту музично-виконавської комунікативності 

зафіксовано у 38,29 % респондентів. 

Отже подані у таблиці 1 статистичні результати демонструють 

двократне переважання низького (початкового) рівня сформованості 

художньо-творчого структурного компоненту музично-виконавської 

комунікативності над професійним (високим) рівнем, а також незначне 

переважання достатнього (середнього) рівня сформованості цього 

компоненту над початковим (низьким). Таким чином, стверджуємо про 

доцільність упровадження під час формувального експерименту 

розробленого методичного інструментарію, спрямованого на 

збільшення числа студентів на високому й середньому рівнях 

сформованості цього компоненту, а також зменшення числа 

респондентів, які знаходяться на низькому рівні. 

Після проведення необхідних заходів дослідно-експериментальної 

роботи щодо підбору, розроблення, модифікації та інтегрованого 

застосування педагогічно-вимірювального інструментарію для 
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встановлення та констатації рівнів сформованості в респондентів 

мотиваційно-інформаційного, духовно-особистісного, рефлексивно-

конструктивного, емпатійно-евристичного та художньо-творчого 

структурних компонентів музично-виконавської комунікативності став 

можливим перехід до диференціації респондентів за рівнями 

сформованості досліджуваного феномену у цілому на підставі 

наукового узагальнення констатованих результатів розрахунково-

статистичних обчислень. 

Таким чином, поступова реалізація констатувального експерименту, 

проведеного шляхом встановлення й констатації рівнів сформованості в 

студентів факультетів мистецтв мотиваційно-інформаційного, духовно-

особистісного, рефлексивно-конструктивного, емпатійно-евристичного 

та художньо-творчого структурних компонентів дозволила розрахувати і 

розподілити респондентів за рівнями сформованості музично-

виконавської комунікативності. 
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