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The article discusses the criterion apparatus and methodology for 

diagnosing the vocal and executive competence of future teachers of 

musical art. The structure of the identified phenomenon is defined: 

motivational-directed, known-innovative and operational-creative 

components, each of which includes elements that characterize and reveal 

their essence. 

The motivational-directed component is characterized by the direction 

of students to understand the irown vocal and executive opportunities for 

solo public-executive activities for school children, awareness of the 

importance of the formation of vocal-executive competence. The non-

innovative component – accumulates the accumulated the saurus of subject 

knowledge, skills and abilities in the field of vocal art for meaning fuluse of 

vocal training in practice in order to increase the level of vocal and 

executive competence. The active-creative component – provides creative 

elaboration of vocal works, independent embodiment of creative 

interpretation of the vocal work in order to conduct concert-performing 

activities for school children.  The diagnostic work allowed to give the levels 

of formation of vocal-executive competence of students of art faculties 

quantitative and qualitative characteristics. 
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Янь Інши, Методика діагностики вокально-виконавської 

компетентності майбутніх учителів музичного мистецтва / 

Факультет мистецтв імені Анатолія Авдієвського Українського 

державного університету імені Михайла Драгоманова, Київ, Україна 

У статті розглядаються критеріальний апарат і методика 

діагностики вокально-виконавської компетентності майбутніх 

учителів музичного мистецтва.Структурою означеного феномена 

визначено: мотиваційно-спрямований, знаннєво-інноваційний та 

діяльнісно-креативний компоненти, кожен з яких включає елементи, 

які характеризують і розкривають їх сутність. 

Мотиваційно-спрямований компонент характеризується 

направленістю студентів на розуміння власних вокально-

виконавських можливостей для проведення сольної публічно-

виконавської діяльності для школярів, усвідомленням значущості 

формування вокально-виконавської компетентності. Знаннєво-

інноваційний компонент – акумулює накопичений тезаурус 

предметних знань, умінь і навичок у сфері вокального мистецтва для 

осмисленого використання здобутого на практиці вокальної 

підготовки з метою підвищення рівня вокально-виконавської 

компетентності. Діяльнісно-креативний компонент – забезпечує 

творче опрацювання  вокальних творів, самостійне втілення 

творчої інтерпретації вокального твору з метою проведення 

концертно-виконавській діяльності для школярів.  Проведена 

діагностична робота дозволила надати рівням сформованості 
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вокально-виконавської компетентності студентів факультетів 

мистецтв кількісні та якісні характеристики. 

Ключові слова: вокально-виконавська компетентність, 

майбутній учитель музичного мистецтва,  компонентна структура, 

методика діагностики, констатувальний етап експерименту. 

 

Вступ. У сучасному освітньому просторі України актуальною 

лишається проблема формування професійної компетентності 

спеціалістів у галузі мистецької освіти здатних до новацій, які, 

відповідно, будуть задіяні у якості вчителів музичного мистецтва у 

освітніх закладах в роботі з підростаючим поколінням.Сьогоднішні  

студенти факультетів мистецтв ЗВО України завтра нестимуть у світ 

свої найвагоміші здобутки практично апробовані в роки навчання, це 

когортавчителів-новаторів, висококласних та високопродуктивних 

спеціалістів, компетентних фахівців. Освіта є результатом навчально-

пізнавальної діяльності особистості, отже підвищення освітнього рівня 

населення у значущості здобування освіти стає пріоритетною цінністю  

Людства. Виховання підростаючого покоління засобами вокального 

виконавства – дієвий спосіб залучення молоді до музичного мистецтва 

та освіченості у цій галузі. 

Вокально-виконавська компетентність майбутніх учителів 

музичного мистецтва розглядається з позиції аксіологічного, 

особистісно-зорієнтованого, творчо-проективного підходів. 

Аналізостанніхджерелізпроблеми. У дослідженнях таких 

науковців як Е. Абдуллін, Л. Гусейнова, О. Єременко, А. Зайцева, Н. 

Згурська, Е. Карпова, А. Козир, В. Крицький, В. Орлов, Г. Падалка, 

А.Растригіна, О. Ростовський, О. Рудницька та інших [1; 3; 5; 6; 7; 9; 11; 

12; 13; 14 та ін.], розглядається питання специфіки фахової підготовки 
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вчителя музичного мистецтва у різних напрямках музично-педагогічної 

діяльності. 

Мета статті полягає в розкритті діагностичних методик 

формування вокально-виконавської компетентності майбутніх учителів 

музичного мистецтва. Тож питання ефективної фахової підготовки 

майбутніх учителів музичного мистецтва до музично-педагогічної 

роботи засобами вокального виконавствау школі виступає актуальною 

проблемою. Вирішення проблеми ми представляємо у дослідженні з 

формування вокально-виконавської компетентності майбутніх учителів 

музичного мистецтва. 

Виклад основного матеріалу. В основі організації процесу 

формування вокально-виконавської компетентності майбутніх учителів 

музичного мистецтва лежить структура, яка містить: мотиваційно-

спрямований, знаннєво-інноваційний, діяльнісно-

креативнийкомпоненти, кожен із яких  компонентів включає елементи, 

які характеризують і розкривають їх сутність. 

Мотиваційно-спрямований компонент характеризується 

направленістю студентів на розуміння власних вокально-

виконавських можливостей для проведення сольної публічно-

виконавської діяльності для школярів, усвідомленням значущості 

формування вокально-виконавської компетентності. Даний 

компонент характеризується виявленням міри фахової вмотивованості 

до вокально-виконавської діяльності студентів та сприяє: 

усвідомленому спрямуванню студентів до сольного виконавства 

(колективні та сольні концерти); виявленню активності до вокальної 

самореалізації (конкурси, фестивалі тощо.); уміннями використовувати 

засоби вокального виконавства. Організація педагогічної роботи 

передбачає творче спрямування студентів до вокально-виконавської 

діяльності,  яке реалізується у прагненні до професійного 



Innovative Solutions In Modern Science № 3(58), 2023 

 

самовдосконалення, самостійності, ініціативи студентів (за 

Економовою)[4, с. 44-45], та відзначається педагогічною підтримкою 

студентів до проведення сольної вокально-виконавської практики у 

період їх навчання на факультетах мистецтв.Організація педагогічної 

роботи передбачає спонукання студентів до пізнання нового, 

дослідження й аналізу музичних явищ, продукування ідей, активізації 

використання засобів вокального виконавства студентів.  

Другий компонент структури визначається як знаннєво-

інноваційний, характеризується ступенем фахової спрямованості 

студентів у сфері вокального мистецтва, відображає форми і методи 

вокального виконавства. Він розкриває сутність розвивального процесу 

та має багатоаспектний характер і скеровує фахово-технологічне, 

методичне та практичне забезпечення цього процесу. Педагогічна 

робота спрямована на спонукання студентів до виявлення активності, 

ініціативності, самостійності під час розв’язання навчально-творчих 

задач, виступає своєрідною квінтесенцією навчання, характеризується 

свідомим, цілеспрямованим накопиченням знаннєвого та практично-

діяльнісного ресурсу студентів у роботі над вокальним твором з метою 

створення виконавської моделі вокального твору та її практичного 

впровадження. Знаннєво-інноваційний компонент – характеризується 

накопиченим тезаурусом предметних знань, умінь і навичок у сфері 

вокального мистецтва для осмисленого використання здобутого 

упрактиці вокальної підготовки з метою підвищення рівня вокально-

виконавської компетентності студентів. 

Третій, визначений як діяльнісно-креативний компонент 

структури  акумулює функціонування всієї структурної моделі 

формування вокально-виконавської компетентності майбутніх учителів 

музичного мистецтва. Педагогічна робота спрямована до створення 

сприятливого мікроклімату, використання інноваційних методів і форм 
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у творчості, активізації уваги студентів у використанні художнього 

слова, дотриманні регламенту у роботі з виконання навчально-творчих 

завдань, імпровізаційності розкриття художнього образу вокального 

твору (підтриманих методами: володіння виконавсько-мовленнєвими 

уміннями пластичного та дикційно-динамічного інтонування; 

артистичного комбінування образів вокальних творів та ін.), 

ефективного впровадження інтерпретаційної моделі вокального твору, 

у досягненні сформованості вокально-виконавської компетентності 

студентів.   

З метою оптимізації процесу дослідження були застосовані 

педагогічні умови, а саме: організація навчального процесу, який 

включає пряме і дотичне керівництво (передбачає співтворчість з 

викладачем, а також самостійну діяльність студентів); зобов’язання 

дотримуватися регламенту в роботі голосового апарату (уникнення 

перевтоми); спонукання студентів до творчої самореалізації у різних 

формах творчої діяльності. 

У нашому дослідженні розробка критеріїв здійснюється на основі 

змісту поняття «вокально-виконавська компетентність», врахування  

міждисциплінарних зв’язків, специфіки виконання вокальних творів для 

учнів шкільного віку, використання інноваційних технологій і утворює 

систему відображену у розробленій методичній моделі дослідження. 

Нами виявлено критерій міра фахової вмотивованості до 

вокально-виконавської діяльності, показниками якого є: наявність 

потреби до вокального виконавства; здатність майбутнього вчителя 

музичного мистецтва до вокальної самореалізації; уміння 

використовувати засоби вокального виконавства. Наступний критерій 

ступінь фахової спрямованості у сфері вокального виконавства, 

показниками якого виступають: вільне володіння фаховим тезаурусом; 

усвідомлення студентів у виявленні набутих компетенцій; здатність до 
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використання форм і методів вокального виконавства. Третій 

критерійміра творчого опрацювання вокальних творів, показниками 

якого є: міра усвідомлення значущості вокального виконавства; вільне 

володіння виконавсько-мовленнєвим апаратом; уміння 

імпровізаційного розкриття художнього образу вокального твору. 

На першому етапі експериментального дослідження був 

проведений констатувальний експеримент, з метою визначення у 

студентів вихідного рівня: здатності студентів до вокальної 

самореалізації; знання засобів вокального виконавства, оволодіння 

сучасними педагогічними технологіями; сформованості виконавських 

умінь; здатності до педагогічної творчості.На констатувальному етапі 

експерименту були використані такі методи: впровадження 

контрольних і тестових робіт для виявлення рівня знань, умінь щодо 

готовності студентів до музично-педагогічної діяльності зі школярами; 

анкетування для виявлення спрямованості студентів до формування 

вокально-виконавської компетентності; наукове спостереження з 

метою виявлення динаміки рівня фахового розвитку та активності 

студентів у процесі роботи над вокальним твором у набутті вокально-

виконавської компетентності студентами факультету мистецтв у 

вищому навчальному закладі та ін. 

На протязі проведення констатувального експерименту в 

контрольній та експериментальній групах проведені початкові зрізи для 

виявлення рівнів якості знань та умінь, здатності до творчої діяльності, 

зосередженості на вокально-виконавських компетенціях, за 

напрямами: 1) відповідність   власних вокально-виконавських 

можливостей студентів для проведення сольної публічно-

виконавської діяльності для школярів; 2) усвідомлення значущості 

формування вокально-виконавської компетентності – накопичений 

тезаурус (предметні знання, уміння і навички у сфері вокального 
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мистецтва) та осмислене використання здобутого на практиці; 3) 

володіння ефективнимиметодами в опрацюванні вокальних творів та 

самостійне втілення творчої інтерпретації вокального твору. 

У дослідженні взяли участь близько 150 студентів, що 

опрацьовували розроблені нами анкети-опитувальники, які 

уможливили з’ясувати та узагальнити їх думки. 

За першим напрямом було виявлено, що 62% студентів 

розуміють необхідність набуття додаткових компетенцій, які б 

допомогли зайняти достойне місце у соціумі, бути 

конкурентоспроможними; виконавська діяльність для переважної 

більшості опитуваних виступає додатковим стимулом до саморозвитку 

та самовдосконалення, окрім того, це допоможе підготуватись до 

якісного проведення публічно-виконавської діяльності вагомої 

складової професійної самореалізації вчителя музичного мистецтва. 

Значна частина опитаних студентів (75 %) вважають музично-

виконавську діяльність складовою професійної діяльності вчителя 

музичного мистецтва і виявили готовність до її здійснення вважаючи 

достатніми для даної діяльності власні вокально-виконавські 

можливості для здійснення публічно-виконавської діяльності для 

школярів. Поряд із тим, 25% опитуваних вказують на те, що не зовсім 

ясно розуміють те, з якою метою вчитель музичного мистецтва повинен 

виступати як вокаліст-виконавець у шкільному середовищі, це 

додаткове навантаження у позаурочний час.  

За другим напрямом нам необхідно було виявити 

усвідомлення реципієнтами значущості формування вокально-

виконавської компетентності;  виявлення накопиченого тезаурусу 

предметних знань, умінь,  навички у сфері вокального мистецтва, 

використання здобутого на практиці. З цією метою було проведено 

наступне анкетування. На запропоноване нами запитання «Чи цікавить 
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Вас вокально-виконавська діяльність?» студенти одностайно надали 

відповідь «так». На наступне запитання анкети «Скільки разів як 

солісти-вокалісти Ви приймали участь у концертах?» 12% студентів 

відповіли «неодноразово», 7% студентів відповіли «декілька разів», а 

решта студентів надали відповідь «жодного разу». Запитання «Які 

ознаки вокально-виконавської компетентності вчителя музичного 

мистецтва?» викликало у студентів ускладнення з відповіддю, однак ми 

отримали такі відповіді: 46% - «прагнення впізнати нове»; 25% – 

«бажання самовиражатись у вокально-виконавській  діяльності»; 10% – 

«креативність»;  19% –  «попередній досвід вокального 

виконавства».Наступне запитання «Чим для Вас приваблива вокально-

виконавська діяльність для школярів?» уможливило отримання таких 

відповідей:«розвиває інтерес учнів до мистецтва» –  35% ; «дає 

можливість вчителю музичного мистецтва проявляти вокальні здібності 

– 31% ; «вдосконалює педагогічну майстерність  вчителя музичного 

мистецтва» –  7%; «дає можливість запроваджувати  нові методи і 

форми роботи зі школярами» –  22%; «бажання дізнатись щось нове» –  

5%. Також, було надано можливість написати свою думку у графі 

«інше», однак ми не отримали відповідей. 

Далі нам потрібно було встановити чи володіють студенти 

розумінням особливостей проведення вокально-виконавської 

діяльності у шкільному середовищі?  Так на питання: «Які саме 

вокальні творів Ви вважаєте доречними для виконання перед шкільною 

аудиторією слухачів? Який репертуар буде прийнятним для 

непідготовленого слухача-школяра? Студенти надали відповіді: 

«Популярні вокальні твори» –  2%; «Пісні для дітей» –  50%; «Відомі 

пісні, щоб провести навчальну гру (співаймо разом)» – 25%;  

«Виконання вокального твору» та паралельного показу виконання 

цього твору відомими виконавцями ( використання  «засобів 
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мультимедіа») – 23% опитуваних. Проведено опитування: «Якими 

діагностичними методами Ви володієте вільно?» студентам необхідно 

було обрати всі можливі варіанти відповідей. Нами було 

запропоновано такі позиції: «опитування» – 85 %; «бесіда» – 99%; 

«анкетування» – 99%; «спостереження» – 15%; «інтерв’ювання» –  5 %; 

«вивчення стану проблеми» – 5 %; «аналіз вокального твору» – 2 %; 

«аналіз досвіду роботи вчителів-новаторів» – 1%; «кількісне 

обробляння результатів дослідження» - %; «педагогічний 

експеримент» - %; «інше» - 0 % опитуваних. 

На наступне запитання «Що Ви вважаєте головною складовою 

успішного проведення вокального концерту?» студенти відповіли: 

«Впевненість у своїх вокальних можливостях та артистичних 

здібностях» –  85%; «Чітке бачення мети проведення вокального 

концерту для школярів» –  55%;«наполегливість і зацікавленість 

процесом сольно-виконавської діяльності; «Пошук і внесення новизни у 

діяльність учителя музичного мистецтва – вокаліста-виконавця за 

ознаками пошуку та ефективного відтворення художнього образу 

кожного вокального твору» – близько 25% студентів. 

Таким чином, проведене анкетування уможливило з`ясувати те, 

наскільки студенти зацікавлені та обізнані з особливостями проведення 

вокально-виконавської діяльності у шкільному середовищі. 

Необхідним для нашого дослідження постало вивчення мотивів, 

які спонукають майбутніх учителів музичного мистецтва до набуття 

вміння здійснювати вокально-виконавську діяльність. У процесі 

діагностики важливо диференціювати мотиви оволодіння студентами 

фаховими компетентностями, мотиви підвищення фахового рівня та 

мотиви соціальної значущості професійної діяльності вчителя-

виконавця. Ми здійснили певну діагностику за допомогою 

модифікованого опитувальника А. Реана, В. Якуніна «Методика 
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вивчення мотивів навчальної діяльності». З’ясувалось, що більш 

вагомими є мотиви пов’язані з самореалізацією та самовиявленням. 

Так, опитаними студентами були вказані такі мотиви: вміти 

використовувати набуті вокальні вміння у сольно-виконавській практиці 

(95%); успішно здійснювати музично-педагогічну діяльність (89%); 

набути креативних умінь які сприятимуть художньо-образному та 

артистичному виконанню вокальних творів (75%); отримувати міцні 

мистецькі знання (78%). Завдяки цьому уможливилось виявлення 

переваги одних мотивів над іншими з наведеного переліку зовнішніх та 

внутрішніх мотивів навчання, які спонукають майбутніх учителів 

музичного мистецтва до набуття вокально-виконавської 

компетентності. Результати аналізу вихідного рівня сформованості 

певних мотивів унаочнено в таблиці 1.1. 

Поряд із тим, ми залучили студентів до заповнення картки 

самооцінки щодо«Здатності адекватної самооцінки до здійснення 

вокального виконавства» запропоновану О. Моторнюк, та нами 

модифіковану [9]. Критеріями оцінки були обрані мотивація, 

креативність, вокально-виконавськіздібності. У запропонованій таблиці 

студент мав самостійно: відмітити ступінь прояву критерію педагогічної 

оцінки здатності до інноваційної діяльності. Наступними завданнями 

постали: з’єднати точки й побудувати графічний профіль; 

проаналізувати загальну оцінку та поведінку (динаміку) графіка на 

фрагментах «мотивація», «креативність», «вокально-виконавські 

здібності». Ступінь прояву кожного такого критерію студенти 

самостійно оцінювали за 12 бальною шкалою: від 1 до 3 балів – 

низький рівень готовності вчителя музичного мистецтва до інноваційної 

діяльності; від 4 до 6 балів –середній рівень готовності вчителя 

музичного мистецтва до інноваційної діяльності; від 7 до 9 балів – 

достатній  рівень готовності вчителя музичного мистецтва до 
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інноваційної діяльності; від 10 до 12 балів – високий рівень  готовності 

вчителя музичного мистецтва до інноваційної діяльності. 

Таблиця №1. 

Рівень сформованості зовнішніх та внутрішніх мотивів 

навчання, які спонукають майбутніх учителів музичного 

мистецтва до набуття вокально-виконавської компетентності 

№ Мотиви Відповіді                                              

% 

1 Освоїти різні прийоми організації та проведення 

музично-виконавської діяльності 

22% 

2 Оволодіти методами організації та проведення 

вокально-виконавської діяльності у шкільному 

середовищі 

35% 

3 Отримувати міцні мистецькі знання 78% 

4 Вміти використовувати набуті вокальні вміння у 

сольно-виконавській практиці 

95% 

5 Вміти зацікавлювати учнів 28% 

6 Отримати інтелектуальне задоволення від процесу 

використання здобутих фахових знань і вмінь 

20% 

7 Реалізувати свої задуми та прагнення проводити 

вокально-виконавську діяльність для школярів 

80% 

8 Набути креативних умінь які сприятимуть художньо-

образному та артистичному виконанню вокальних 

творів 

75% 

9 Успішно здійснювати музично-педагогічну 

діяльність 

89% 

 

Отримані результати уможливили ствердження того, що 

переважна більшість студентів має стійку потребу працюючи за фахом 
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здійснювати вокально-виконавську діяльність. Більшість студентів 

висловлюють думку  щодо нових підходів до виховної роботи з учнями 

у школі. Необхідним постало також отримання даних про те, що 

більшість студентів із задоволенням виконують творчі навчальні 

завдання із застосуванням вокальних знань, умінь, навичок.Це 

уможливило проведення тестування серед студентів для з’ясування 

мотивації до набуття низки компетенцій для формування вокально-

виконавської компетентності за А. Кареліним[14]. 

Вимірювання рівня мотивації набуття до набуття низки 

компетенцій для формування вокально-виконавської компетентності 

нами здійснювалось за допомогою шкали, що передбачає 22 судження, 

та два варіанти відповідей – «так» або «ні». Підсумовуються лише 

отримані відповіді, які співпадають з ключовими (вокально-виконавська 

інтерпретація вокального твору;вокально-виконавська 

імпровізація;створення художнього образу вокального твору; втілення 

художнього образу у процесі виконання вокального твору; 

артистичність виконання вокального твору). За результатами 

проведеного тестування студентів було віднесено до відповідних 

рівнів. До високого рівня було віднесено 7,6% студентів, що набрали 

від 16 до 19 балів. До середнього рівня було зараховано 37,2% 

опитуваних, що за результатами тестування отримали від 12 до 15 

балів. До низького рівня було віднесено студентів, які отримали від 2 

до 11 балів – 54,5%. 

Таблиця №2. 

Результати тестової роботи 

Група 
Середня кількість 

правильних відповідей 

Середній 

Тестовий бал 

ЕГ 7,5 6,6 

КГ 7,7 6,7 
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У цьому процесі доцільним постало проведення анкетування, та 

його обробку, що уможливило засвідчити деякі невирішені питання. 

Відповідно, при обробці отриманих результатів було з’ясовано, що 

групи ЕГ та КГ є подібними. У ході порівняння кількісних характеристик 

рівнів сформованості мотиваційно-спрямованого компоненту було 

виявлено 6,65% студентів із високим рівнем спрямованості до набуття 

фахових знань, умінь і навичок за напрямом формування вокально-

виконавської компетентності. Середній рівень виявили 35,9% 

респондентів. Студенти низького рівня (57,19%) продемонстрували 

відсутність цілеспрямованого виконання навчальних дій, 

неспроможність самостійно вивчати вокальні твори, оцінювати взірці 

вокально-виконавського мистецтва, виявили епізодичне виконання 

навчальних завдань (через занижену самооцінку вокального 

виконавства та недостатність сформованості магістральних 

компетенцій у напрямку використання доцільних засобів вокального 

виконавства, не володінням вміннями послідовності інтерпретаційної 

роботи над вокальним твором, тощо).  

 

Таблиця №3 

Компонент: мотиваційно-спрямований 

Показник Критерій: міра фахової вмотивованості до вокально-
виконавської діяльності 

Високий Середній Низький 

1. Наявність 
потреби до 
вокального 
виконавства; 

1. Стійка потреба 
до здійснення 
вокально-
виконавської 
діяльності (висока 
активність під час 
роботи над 
навчальними 
завданнями); 

1. Вибірковий 
інтерес до 
вокально-
виконавської 
діяльності, не стійка 
потреба у до 
вивчення вокальних 
творів за 
навчальною 
програмою з метою 
їх концертного 
виконання; 
 
 

1. Низький рівень у 
здійсненні будь-якої 
сольної музично-
виконавської 
діяльності у 
школі(відсутність 
потреби в 
досконалому 
вивченні вокальних 
творівз навчальної 
програми). 
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2. Здатність 
майбутнього 
вчителя 
музичного 
мистецтва до 
вокальної 
самореалізації; 

2. Висока 
адекватність 
самооцінки 
власних 
компетенцій для 
здійснення 
вокально-
виконавської 
діяльності; 

2.Посередня 
адекватність 
самооцінки власних 
компетенцій, 
невпевненість у 
власних 
можливостях для 
здійснення 
вокально-
виконавської 
діяльності(виявляє 
оцінні судження 
художньо-образного 
та артистичного  
виконання, що 
здійснюється під 
керівництвом 
викладача); 

2. Не виявляє 
адекватності в оцінці 
рівня власних 
вокально-
виконавських 
компетенцій, що 
перешкоджає 
свідомому 
оволодінню 
необхідними 
знаннями, уміннями 
й практичному 
впровадженню 
навичок (оцінні 
судження можливі 
лише за активної 
участі викладача). 

3.Уміння 
використовувати 
засоби 
вокального 
виконавства 

3. Усвідомлене 
використання 
засобів вокального 
виконавства, пошук 
оригінальних 
вокально-
виконавських 
моделей;  

3. Студент виявляє 
вибірковий інтерес 
до використання 
певних, зрозумілих 
йому засобів 
вокального 
виконавства; 

3. Студент не 
виявляє 
зацікавленості до 
використання 
різноманітних 
засобів вокального 
виконавства, 
проявляє 
примітивну 
вибірковість.  

 
У процесі діагностування за другим критерієм:ступінь фахової 

спрямованості у сфері вокального мистецтва, нам важливо було 

визначити, як майбутні вчителі музики зможуть виконати навчальні 

завдання щодо володіння фаховими знаннями та використання їх у 

навчальній роботі над вокальним твором. З цією метою нами було 

впроваджено декілька контрольних робіт. Для діагностування за 

першим показником, а саме: уміння володіти фаховим тезаурусом було 

введено контрольну роботу «Пілотне планування роботи над 

вокальним твором».  

Здійснення діагностики за другим показником:здатність до 

ефективного використання інформаційних технологій у навчальній 

діяльності передбачало введення контрольної роботи «Твій рівень». 

Контрольна робота містить чотири рівня. Загальна кількість балів за 
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написання контрольної роботи становить 12 балів, але в процесі 

оцінювання нами враховувалось те, що дванадцять балів 

передбачають, як досконалість знань, так і використання студентом 

творчого підходу. Отже, якщо студент дав відповіді на запитання: І 

рівня – отримує 1 – 3 балів; І та ІІ рівнів – отримує 4 – 6 балів; І – ІІІ 

рівень 7 – 9 балів; І – ІV рівень – 10 – 12 балів. 

Діагностування за третім показником критерію знаннєво-

інноваційного компоненту, а саме: уміння використовувати засоби 

вокального виконавства у вирішення вокально-

виконавськихнавчальних завданьбуло здійснено за допомогою 

проведення серед студентів контрольної роботи «Творче вирішення». 

Зазначимо, що загальна кількість ІЗЕТ у кожній контрольній 

роботі дорівнює одинадцяти. Рівень знань кожного студента 

визначався за формулою: 

 

Далі, нами було проаналізовано відомості, що ми отримали при 

проведенні певних контрольних робіт. На підставі цього аналізу був 

визначений рівень фахових знань для кожного студента (коефіцієнт К). 

Після цього підрахування середнього коефіцієнта рівня фахових 

знань для кожної групи здійснювалось за формулою: 

 

де N – кількість студентів, що виконували завдання, к i- 

індивідуальний коефіцієнт рівня знань і-го студента  

 

Ми спробували визначити, що, на думку студентів може змінити 

ситуацію, яка склалася, і викликати потребу в оволодінні фаховими 

знаннями та вміннями для сформованості вокально-виконавської 

компетентності та здійснення вокально-виконавської діяльності у школі. 
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Таблиця №4. 

Результати контрольної роботи 

Група Середня кількість 
правильно 

виконаних ІЗЕТ 
 

Середня оцінка за 
контрольну 

роботу 

Середній 
коефіцієнт рівня 

знань 

ЕГ 6,6 7,5 0,53 

КГ 6,7 7,7 0,6 

 

В ході анкетування було встановлено, що для зміни ситуації 

необхідно:наявність позитивного ставлення і стійкої потреби займатись 

вокально-виконавською діяльністю (95 %); чітке уявлення студентів 

щодо особливостей організації та проведення вокально-виконавської 

діяльності вчителя музичного мистецтва зі школярами 

(72%);усвідомлення типових труднощів, у роботі над художнім образом 

вокального твору та уміння вибрати оптимальні способи їх подолання 

(65%);наближення умов практичного опрацювання фахових умінь до 

яких віднесено володіння виконавсько-мовленнєвим апаратом для 

ефективного здійснення вокально-виконавської діяльності 

(70%);своєчасне спрямування майбутніх учителів музичного мистецтва 

до формування вокально-виконавської компетентності з урахуванням 

сучасних педагогічних технологій (35%);забезпечення майбутніх 

учителів музичного мистецтва необхідною кількістю якісно 

опрацьованих вокальних творів для створення репертуарної колекції: 

«Вокально-виконавський репертуар вчителя музичного мистецтва» для 

якісного здійснення вокально-виконавської діяльності у школі (55 %). 

За зведеними результатами другого етапу констатувального 

експерименту можна стверджувати, що групи КГ та ЕГ є подібними. На 

цій підставі було виявлено кількісні показники сформованості знаннєво-

інноваційного компоненту. До високого рівня було віднесено 9,31% 

студентів, що продемонстрували фахову обізнаність та здатність до 

рефлексивного осмислення набутих знань і вмінь. Середній рівень 
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виявили 37,2% студентів. До низького рівня було віднесено студентів, 

що продемонстрували відсутність прагнення до набуття вокально-

виконавської компетентності, неглибоке володіння фаховим 

тезаурусом, неспроможність самостійного здійснення аналізу 

вокального твору. 

Здійснення статистичної обробки показників дослідно-

експериментального дослідження включало застосування методу 

обчислення середнього арифметичного значення за кожним 

розробленим нами рівнем.  

Висновки. Як свідчить аналіз даних за визначеними 

показниками, а також узагальнені результати діагностування стану 

сформованості вокально-виконавської компетентності майбутніх 

учителів музичного мистецтва у експериментальної та контрольної 

груп, суттєвих відмінностей між ними не виявлено. Це постає 

необхідною вимогою для забезпечення чистоти експерименту. Крім 

того, отримані нами дані свідчать про недостатній рівень 

сформованості вокально-виконавської компетентності майбутніх 

учителів музичного мистецтва до здійснення вокально-виконавської 

діяльності у школі. Результати констатувального експерименту 

засвідчили, що у фаховій підготовці студентів недостатньо 

приділяється уваги формуванню вокально-компетентнісного мислення, 

плануванню по-фазового розбору вокальних творів з метою їх якісної 

інтерпретації та створення вокально-виконавської моделівокального 

твору, студентам бракує практичних навичок з пластичного супроводу 

вокального твору засобами вокального виконавства (міміка, жести, 

пластичний рух, зручна й доречна постава, тощо), окрім того бракує й 

мовленнєвих навичок у мелодекламаційній підготовці до вокального 

виконання твору, для закріплення якісних фонем у вокальному 

мовленні (особливо іноземною мовою). Причиною цьому є відсутність 
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відповідного методичного забезпечення та цілеспрямованого підходу 

на заняттях з музично-теоретичних та виконавських дисциплін, зокрема 

у класах індивідуальної підготовки «Вокалу», «Постановки голосу». 
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